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6 Vorwort

Im zweiten Block geht es um ,Soziale Beziehungen und Geschlechterverhdltnisse in Etrurien®,
die anhand von Grabinschriften und bildlichen Darstellungen untersucht werden. Gertraud Breyer
vergleicht etruskische und lateinische Inschriften und Namenformulare, um den Stellenwert der Frau in
der etruskischen Gesellschaft zu rekonstruieren. Im néchsten Beitrag stellt Marie-Laurence Haack
Paardarstellungen auf Deckeln von Urnen und Sarkophagen zusammen und diskutiert deren Bedeutung
fiir das etruskische Konzept der Ehe(paare). Zuletzt analysiert Patrick Zeidler eine Vielzahl an
bildlichen Darstellungen, um Abhingigkeitsverhéltnisse und soziale Ungleichheiten sowie deren
Représentation in Etrurien besser erfassen zu kdnnen.

Die dritte Sektion widmet sich ,Reprdsentationsstrategien etruskischer Familien im Hellenismus®,
die mithilfe von Grabkontexten, Darstellungen auf Sarkophagen und funeriren Inschriften rekonstruiert
werden. Laura Nazim interpretiert in ihrem Beitrag Motive auf Steinsarkophagen, die bisher als
Jenseitsreisen aufgefasst wurden, als eheliche und familidre Szenen. Im Folgenden analysiert Robinson
Peter Kramer Grabinschriften aus Tarquinia und dem ager Tarquiniensis auf ihre soziale Aussagekraft
hin und sieht diese als Ausdruck von gezielten kommemorativen Strategien. Paul Pasieka diskutiert
schlieBlich hellenistische Wiederbelegungen é&lterer prominenter Familiengraber in Cortona, Chiusi und
Vetulonia und sieht darin Resilienzstrategien und Identititskonstruktionen in Krisenzeiten.

Im letzten thematischen Abschnitt geht es um ,Hausgemeinschafien, Siedlungsstrukturen und
Landschaften‘. Hierbei wurden anhand von landschaftlichen und makroregionalen Analysen Familien-
und Sozialstrukturen in Stiditalien und auf Sizilien untersucht. Raffaella Da Vela rekonstruiert anhand
von Daten aus Grébern, Sakralorten und Haushaltskontexten die Rolle und den Aufbau der Familie im
eisenzeitlichen Hirpinien und deutet diese als soziale Ressource. SchlieBlich analysiert Maria Carmen
D’Onza Ritualplitze des 9.—6. Jhs. v. Chr. im Rahmen indigener Siedlungen auf Sizilien als Crte sozialer
Prozesse und Kommunikationsstrategien.

Geographische Verteilung der Beitrdge in diesem Band (Raffaella Da Vela mit QGIS 3.24,
<http://www.qgis.org>; Geodaten: EPSG:4326; SRTM Data: A. Jarvis, H. I. Reuter, A. Nelson, E. Guevara,
2008, Hole-filled seamless SRTM data V4, International Centre for Tropical Agriculture (CIAT),
available on <http://srtm.csi.cgiar. org>)
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LAURA NAZIM

Familie und Individuum.
Zur Sichtbarkeit von Familienstrukturen im funeraren Kontext
auf etruskisch-hellenistischen Steinsarkophagen

Abstract: Family and the Individual. The Visibility of Family Structures in the Funerary
Context on Etruscan Hellenistic Stone Sarcophagi

The representation of family as well as the worship of the ancestors are among those topics
that were particularly strongly emphasized within Etruscan art. Thus, the common burials of
family members from several generations in large tombs are documented ever since the
orientalizing period and culminate in the great family chambers of the Hellenistic period,
wherein the members of the respective family can spend the eternal afterlife together. This
idea is especially perceivable within funerary wall paintings. The sense of belonging and
communion of the individuals gets stressed by the depiction of certain topics, outlining the
importance of family and marriage. Although the Hellenistic stone sarcophagi are considered
a type of sepulchral art rich in illustrations, depictions of marriage and bonding within the
family are perceived to be found here rarely or not at all. Within the limits of my article, 1
will, based on a few selected examples, attempt to point out that there certainly are sarcophagi
whose figurative decorations focus on the bond between husband and wife. Therefore, the
depictions of the often discussed sarcophagus of Ramtha Vishnai and the Lasa sarcophagus
from the necropolis of Ponte Rotto in Vulci as well as those of the so called ‘sarcofago del
magistrato ceretano’ from the Tomba dei Sarcofagi in Caere will be examined in regard to
relevant motifs, which allow for a (re-)interpretation of the scenes in a marital context and to
check if in fact every procession of a magistrate can be interpreted in the sense of a journey
to the underworld.

Keywords: Sarkophage, Hochzeit, Ehe, Jenseitsreise, Magistrat, Prozession — Sarcophagi, Marriage,
Family, Journey to the Afterlife, Magistrate, Procession.

Bei der Erforschung der etruskischen Grabsitten, Jenseitsvorstellungen und gesellschaftlichen
Strukturen miissen die materiellen Hinterlassenschaften nach wie vor als die Hauptquellen gelten. Da
ausfiihrliche Niederschriften iiber etruskische Kulte oder religiése Vorstellungen ebenso wie Texte
profanen Charakters heute weitestgehend verloren sind, beschriankt sich das Studium dieser Aspekte der
etruskischen Kultur vorwiegend auf die Bauten, Objekte und Bilder, die im funerdren Bereich verortet
sind. Neben beispielsweise den groBformatigen Kammergrabern und Grabbauten sowie den klein-
formatigen Aschekisten, Cippi, Stelen und der polychromen Grabmalerei heben sich insbesondere die
iiberwiegend aus lokalem Tuff- und Kalkstein gearbeiteten Sarkophage der hellenistischen Epoche
hervor. Diese fungieren als Bildtrdger und repriasentieren mit ihren Deckelfiguren die Verstorbenen in
familidrer Verbundenheit im Grab®.

Obwohl die mit Reliefs und/oder Malerei verzierten Steinsarkophage als eine iiberschaubare
Gattung bezeichnet werden konnen, stagniert ihre Erforschung in den letzten Jahren und ist durch eine

* Das Thema des Beitrags steht im Zusammenhang mit meinem laufenden Promotionsprojekt zu den etruskischen
Steinsarkophagen des Hellenismus am Institut fiir Archdologische Wissenschaften der Ruhr-Universitdt Bochum
unter der Betreuung von Prof. Dr. Cornelia Weber-Lehmann. IThr mochte ich an dieser Stelle fiir all die hilfreichen
Anregungen, Hinweise und die Erlaubnis, die Zeichnungen der Tomba degli Scudi verwenden zu diirfen, danken.
Mein Dank gilt ebenfalls der Gerda Henkel Stiftung, die mein Promotionsvorhaben fordert, sowie der Ny
Carlsberg Glyptotek fiir die Fotos des Lasa-Sarkophags und die Reproduktionserlaubnis.
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primér kunsthistorische Betrachtungsweise gepréigt. Ausschlaggebend dafiir sind an erster Stelle die
unklaren Fundumstidnde vieler Sarkophage im frithen 19. Jh. In dieser Zeit wurden umfassende
Grabungsdokumentationen noch nicht als zwingend notwendig angesehen und von den Ausgribern,
zumeist Laien, die auf ihrem eigenen Grund und Boden noch mehr oder weniger unwissenschaftliche
Ausgrabungen durchfiihrten, nur selten angefertigt. Das Hauptinteresse galt weniger den Kontexten oder
weiterreichenden Fragestellungen als den reich verzierten Objekten selbst, die sich schnell und
profitabel verdulern lieBen. Um fiir einzelne Stiicke hdhere Preise zu erzielen, wurden gelegentlich
sogar Kontexte und Beigaben bewusst verfilscht, was zu einer flichendenkenden Dekontextualisierung
fiihrte, welche die Erforschung der Sarkophage bis heute erschwert und einer der Griinde fiir die
vorwiegend auf Ikonographie und Stil gestiitzten Arbeiten zu dieser Gattung ist'.

In diesem Zusammenhang ist besonders die Familie Campanari zu nennen, die in den Jahren
von 1820-1840 zahlreiche Grabungen im Gebiet von Tuscania durchgefiihrt und dabei eine grof3e
Menge an Sarkophagen zu Tage gefordert hat’. Neben mehreren fragwiirdigen Angaben in ihren
spirlichen Grabungsdokumentationen und Korrespondenzen®, fiihrte insbesondere die von ihnen
konzipierte Etruskerausstellung in London im Jahr 1837 zu folgereichen Verwirrungen und
Missverstindnissen, die sich auch auf die Sarkophage und ihre Kontexte auswirkten®.

Auch ich moéchte mich in diesem Beitrag (im Rahmen des 19. Treffens der Arbeitsgemeinschaft
Etrusker & Italiker 2020 in Wien) zundchst auf die Ikonographie einiger Sarkophage fokussieren. Denn
im Gegensatz zu etwa den attischen Grabstelen, die hiaufig durch die Wahl ihrer Motive und in ihren
Epigrammen Familienverbindungen und die Zusammengehorigkeit einzelner Individuen widerspiegeln,
scheint die etruskische Grabkunst familidre Beziehungen auf den Sarkophagen eher selten thematisiert
zu haben. Die Darstellungen auf den Sarkophagwénden setzen sich, abgesehen von BegriiBungs- und
Abschiedsszenen, nicht sehr oft mit den Themen Familie und Ehe auseinander. Stattdessen finden sich
haufig standardisierte Motive wie Meeresmischwesen, Gorgonen oder Eroten; ihnen schlieBen sich
Tierkampf-, sowie Schlacht- und Mythenszenen an. Ein weiteres, groBBeres Themengebiet bilden die
sogenannten Magistratsziige. Sie legen den Schwerpunkt auf die politische und gesellschaftliche
Stellung des Verstorbenen und werden in der neueren Literatur zumeist in einer dionysisch-sepulkralen
Sphire verortet, in der jede Prozession mit musikalischer Begleitung in Richtung Jenseits marschiert —
also die Reise in die Unterwelt meint”.

Ob einzelne Sarkophage mit derartigen Darstellungen eines Magistraten vielleicht doch daneben
auch die familidre Verbundenheit und die Zusammengehorigkeit zweier Individuen thematisieren, soll
im Folgenden anhand von drei Beispielen diskutiert werden.

Die wohl bekannteste Wiedergabe einer intimen, familidren Bindung zwischen Mann und Frau
stellen, auBerhalb der Grabmalerei, sicherlich die sogenannten Ehepaarsarkophage und Urnen dar, deren
Deckelfiguren das Paar auf dem gemeinsamen Ehebett oder beim Gelage auf einer gemeinsamen Kline

! Herbig 1952; Goethert 1974; van der Meer 2004.

2 Colonna 1987, 81-117 mit Lit.; Sgubini-Moretti 1991, 71.

3 Weber-Lehmann 1997a, 191-246.

4 Swaddling 2018. In der dlteren Literatur sind allenfalls Anmerkungen zu finden, die Zweifel an der Korrektheit
der Campanari-Kontexte aufkommen lassen. Einen deutlichen Hinweis darauf, dass hier mit handfesten Fehlern
gerechnet werden muss, gibt nur C. Weber-Lehmann (Weber-Lehmann 1997a, 194 Anm. 16). Dennoch ist auch
in spiteren Publikationen zu lesen, dass die Sarkophage aus besagten Grébern in Tarquinia stammen sollen
(Barbanera 2013, 168-169). Ein entsprechend fehlerhafter Vermerk ist zu dem Zeitpunkt, an dem ich den Vortrag
im Rahmen der Etrusker & Italiker Tagung in Wien im Jahr 2020 gehalten habe, ebenfalls in der Datenbank des
British Museum zu finden gewesen. Im Zuge der Aktualisierung der Online-Datenbank das BM ist diese
Fehlinformation korrigiert worden. Der Fundort des Sarkophags wird nun als unbekannt angegeben.

3 Zu Magistratsdarstellungen in der etruskischen Kunst allgemein siehe: Lambrechts 1959; Holliday 1990; Naso —
Menzel 2007.
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wiedergeben®. Zu den beeindruckendsten Beispielen gehdren die Sarkophage der Ramtha Vishnai und
ihres Sohnes Larth Tetnie, die beide aus demselben Grab in der Ponte-Rotto-Nekropole in Vulci
stammen und sich heute in Boston befinden’. Die beiden Deckel, auf denen jeweils ein Paar in inniger
Umarmung unter einer Decke zu sehen ist, sind schon héufig diskutiert worden®. In meinem Beitrag soll
nun der Reliefschmuck des Sarkophags der Ramtha Vishnai noch einmal vor diesem Hintergrund
betrachtet werden’, da er trotz zahlreicher Arbeiten und Beitrige noch immer Fragen aufwirft.

Der auf drei Seiten reliefierte Kasten gibt auf der einzig verzierten Langseite zwei Aufziige
wieder, die sich von auflen in Richtung Bildmitte aufeinander zu bewegen (Abb. 1). Der Zug der linken
Seite wird nach auflen von einer Kitharaspielerin abgeschlossen, die das Instrument, ohne darauf zu
spielen, in der rechten Hand hilt. Vor ihr befindet sich eine weitere Frau, die eine Situla'’ und einen groen
Ficher triigt. Ihr wiederum geht eine dritte Frau voraus, die sich zu ihr umwendet, eine Oinochoe'' in
der Rechten. Auf dem Kopf transportiert sie eine Ciste, die sie an einem der Cistenfiil3e festhilt. Es folgt
nun eine ménnliche Figur, die nur mit einem Lendenschurz bekleidet ist und iiber den Kopf der ihm
vorangehenden Frau einen aufgespannten Sonnenschirm hélt, an dem ein kleines Henkelgefdl mit
abgerundetem Boden hiingt'?. Die Frau ist reich in Chiton und Himation gekleidet und triigt ein Diadem
und eine iippige Kette mit groen Anhdngern. Mit ihrer Linken umarmt sie den ihr gegeniiberstehenden
Mann, der sie anblickt und mit seiner Rechten ihre Hand gefasst hilt. In seiner linken hélt er einen Stab,
ein baculum’’. Das Paar bildet das kompositorische Zentrum des Reliefs. Dem Mann, bei dem es sich
um den inschriftlich genannten Ehemann der Ramtha Vishnai, Arnth Tetnie, handeln muss, folgen drei
Mainner, von denen der erste eine sella curulis geschultert hat, wihrend es sich bei den anderen beiden
um einen Lituus- und einen Cornublidser handelt. Den Abschluss nach rechts bildet wieder eine Frau,
die einen Doppelaulos in der einen und eine phorbeia in der anderen Hand hilt. Auch im Gefolge des
Mannes wird auf keinem der Instrumente gespielt.

Die beiden Schmalseiten des Kastens fithren die kompositorische Aufteilung in minnlich und
weiblich fort. Auf der linken Seite sind zwei Frauen unter einem Sonnenschirm in einem Wagen mit
Lenker zu sehen, der von zwei Maultieren gezogen wird. In der Bildmitte erscheint eine gefliigelte Frau
mit Schlangen in den Hénden, die zweifelsohne als Vanth bezeichnet werden kann. Sie bewegt sich
nicht wie das Gespann nach rechts, sondern kommt ihm entgegen. Ihr Unterkorper wird von dem Pferde-
gespann verdeckt, was die rdumliche Tiefe der Szene andeutet.

Die rechte Schmalseite zeigt einen bartigen Mann, der gerade eine Biga besteigt. Im Hintergrund
steht ein Jingling mit nacktem Oberkorper. Sicher trigt auch er einen Lendenschurz, wie der
Schirmtrager auf der Vorderseite. Neben einem Stab hélt er zusétzlich einen Lituus in der Hand.

Anhand zahlreicher Beispiele auf anderen Sarkophagen'® und in der Grabmalerei'> kénnen der
Mann auf der Frontseite des Sarkophagkastens und seine Begleiter eindeutig als Magistrat mit seinem
Gefolge aus Insignientrédgern charakterisiert werden. Gleiches gilt, in komprimierter Darstellungsweise,
fiir die rechte Schmalseite. Hier verweisen die Biga und der Lituustriger auf die Magistratur.

6 Dazu mit Lit. siehe Nielsen 2009; Amann 2018, 113-115.

7 Herbig 1952, 13-14 Nr. 5; van der Meer 2004, 71-74.

8 Zu den Vulcenter Ehepaarsarkophagen allgemein, der Problematik der Datierung und dem Grabkontext siehe:
Herbig 1952, 13-14; Matz 1973; Nielsen 1990; Nielsen 1999; Nielsen 2009.

? Die Breite des Sarkophags wie auch die Inschrift auf dem Deckel (ET? Vc 1.91) bezeugen, dass nur Ramtha in
ihm bestattet wurde.

10 van der Meer 2004, 72 will hier stattdessen ein Schmuckkéstchen (,,jewel case*) sehen.

1 Nach van der Meer 2004, 72 ist es ein Parfiimflakon. Der bauchige Korper und die kleeblattformige Miindung
deuten jedoch auf eine Oinochoe hin.

12 Krauskopf 2006, 622.

13 yan der Meer beschreibt den Stab hier irrtiimlich als Knotenstock (van der Meer 2004, 72).

14 Herbig 1952, Nr. 66. 81. 112. 113.

15 Steingriber 1985, 300 Nr. 48; 309 Nr. 58.
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Umstritten ist jedoch die Stellung der Frau(en) auf der Vorderseite und die allgemeine Aussage
der Szenen. Wihrend die ersten Beitrdge vom Transport der Mitgift einer Braut und einer Hochzeitsfahrt
ausgingen'®, will die jiingere Forschung hier die Darstellung des gehobenen Status von Ramtha Vishnai
erkennen, der wiederum durch ihre Attribute, wie Sonnenschirm, Facher und Situla, angedeutet wird!”.

I. Krauskopf hat beobachtet, dass die weiblichen Attribute nicht nur in ihrer kompositorischen
Anordnung ein Pendant zu den ménnlichen Amtsinsignien bilden, sondern auch in ihrem symbolischen
Gehalt den Rang der Frau in derselben Weise verdeutlichen wie die Magistrats-Insignien fiir Arnth
Tetnie'®. Sie sieht diese jedoch nicht zwingend als die Amtsinsignien einer Priesterin'® an, sondern allge-
mein als Gegenstinde der Bequemlichkeit und des Wohlbefindens, die eine Frau aus wohlhabendem
Hause kennzeichnen®’. Dem widerspricht nicht, dass der imposante Ficher und die Situla auch ,Werk-
zeuge* zur Kultausiibung gewesen sein moégen. Denn auch eine Frau, die kein offizielles Priesterinnen-
amt bekleidete, konnte natiirlich im privaten Bereich eine kultische Handlung ausiiben?'. Die Idee einer
Hochzeit schlieft Krauskopf u.a. auf Grund fehlender Quellen und fehlender Darstellungen ent-
sprechender Zeremonien innerhalb des etruskischen Bildmaterials aus*. Auch das fortgeschrittene Alter
des Mannes, das auf der Frontseite des Kastens durch einen Bauchansatz und auf der Schmalseite durch
einen Vollbart angegeben wird, spricht fiir sie gegen eine EheschlieBung oder, in Bezug auf die
Seitenreliefs, die Fahrt dorthin®.

Nach Krauskopf soll die gesamte Szene vielmehr das Wiedersehen der verstorbenen Ramtha
mit ihrem Mann im Jenseits darstellen. Die linke Schmalseite wird dabei als Fahrt dorthin verstanden,
auf der sie von einer Verwandten begleitet wird, die ihr in einer liebevoll trostenden Geste den Arm um
die Schulter legt**. Diese Interpretation wird durch die Anwesenheit der Vanth untermauert, die die
Szene im Jenseits lokalisiere und die Verbindung zur Hauptseite herstellen wiirde.

Demnach miisste der Magistrat auf der rechten Schmalseite noch einmal Arnth wiedergeben,
der sich, wie seine Frau, auf den Weg zu ihrem Wiedersehen begibt. Dies wiirde aber bedeuten, dass er

16 Comstock — Vermeule 1988, 192 Abb. 185a-c.

17 Krauskopf 2012, 191.

18 Krauskopf 2006, 259.

19 Die Idee, in Ramtha Vishnai eine Priesterin zu sehen, wurde zunehmend durch den Begriff hatrencu bestirkt.
Es handelt sich um ein Wort, das inschriftlich mehrmals in der Tomba delle Iscrizioni in Vulci (ET? V¢ 1.47;
1.49; 1.50; 1.53; 1.55; 1.58) vorkommt und dessen Bedeutung noch immer nicht ganz klar ist. Vielleicht ist ein
Priesterinnenamt oder eine Kultgemeinschaft gemeint. Sicher ist, dass die Bezeichnung hatrencu ausnahmslos
Frauen vorbehalten war (siche Nielsen 1990). Zu dem Phédnomen und der Problematik von reinen Frauen-
grabern/weiblichen Gemeinschaften siche Nielsen 1999; Nielsen 2009.

20 Krauskopf 2006, 263.

21 Nielsen 1990, 52. Zur Problematik und zum Forschungsstand der etruskischen Priesterinnen siehe: Nielsen 1990;
Krauskopf 2006; Krauskopf 2012. Der Versuch, Priesterinnen anhand einer besonderen Tracht identifizieren zu
konnen, wie es z.T. fiir ménnliche Priester moglich ist (Maggiani 1989; Roncalli 1981), blieb bis jetzt erfolglos.
Die geflochtenen und in Fransen auslaufenden Bénder, welche auf den Schultern am Chiton befestigt wurden
und nachvorne bis zur Taille herabhingen, wurden als mdgliches Kennzeichen diskutiert. Allerdings erscheint
dieses Detail zu hdufig, als dass es dafiir in Frage kommt. Vielmehr scheint es eine Mode zu sein, die
wohlhabende Frauen und Goéttinnen auszeichnen kann. (Bonfante 1975, 39 Abb. 83. 85. 86. 87. 159; Weis 2014,
289 Anm. 9). Auf dem Sarkophag in Boston trigt es Ramtha nur auf der Langseite. Innerhalb der Bronzekunst
ist das Band haufiger dokumentiert, vor allem bei sogenannten opfernden oder betenden Frauen (Cristofani 1985,
161.269 Nr. 50; 162. 270 Nr. 51; 161. 270 Nr. 52).

22 Krauskopf 2006, 263; Krauskopf 2012, 190-92; van der Meer 2004, 72-73. Zur Problematik der
Hochzeitsdarstellungen in Etrurien und dem Vergleich mit den Terrakottaplatten von Murlo und Metapont siche
Krauskopf 2006 und eadem 2012 mit Literatur; Die Wiedergabe einer pompa nuptialis erscheint bei den Reliefs
aus Murlo jedoch sehr wahrscheinlich und wiirde in diesem Fall eine ikonographische Quelle zu dieser Thematik
bilden (Amann 2000, 135-137).

23 Krauskopf 2006, 263 Anm. 30. 265. Larth wird auf dem Deckel des Sarkophags noch ohne Bart, also jiinger,
wiedergegeben.

24 Krauskopf 2006, 263; Krauskopf 2012, 191; Rowland 2008, 155. Fiir I. Rowland und L. B. van der Meer (2004,
73 Anm. 33) ist eine Hochzeit zusatzlich auf Grund des nicht vorhandenen Baldachins auszuschlieen, unter dem
Hochzeitsriten fiir gewdhnlich abgehalten wurden.
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vor ihr verstorben sein muss, da er weder von einem Familienmitglied noch von einem Démon begleitet
wird”. Da der Magistrat auf der Langseite aber bartlos erscheint?®, wird es sich eher nicht um eine
doppelte Wiedergabe Arnths handeln, was eine zusammenhingende Lesung aller Reliefs im Grunde
ausschlieBt*’.

Eine erneute Betrachtung der linken Schmalseite konnte jedoch die bereits verworfene Deutung
als Hochzeitsfahrt doch noch bestitigen. Die duere der beiden Frauen im Wagen, die im Profil darge-
stellt ist, wird allgemein als Ramtha bezeichnet. Ausschlaggebend dafiir ist die als trostend und
mitfithlend verstandene Geste ihrer Begleiterin: Sie soll ihr auf der Fahrt ins Jenseits beistehen und ist
vermutlich ein zuvor verstorbenes Familienmitglied®®.

M. Nielsen hat die These, dass es sich stattdessen um eine Bedienstete handeln konne, bereits
iiberzeugend widerlegt, indem sie darauf aufmerksam gemacht hat, dass die Frisuren, die Kleidung und
der Schmuck der beiden Frauen identisch seien. Es handelt sich folglich um zwei Frauen desselben
Standes”. Zudem sei die Geste der Umarmung viel zu vertraut fiir zwei Personen, die in einem sozial
ungleichen Verhiltnis zueinander stehen®”.

Ein Detail, das bis heute jedoch weitestgehend ignoriert wurde und der Beobachtung von
Nielsen in Teilen widerspricht, obgleich es in einer von H. Brunn schon 1865 publizierten Zeichnung
zu sehen ist, ist das Himation, welches die Begleiterin, deren Gesicht in Frontalansicht erscheint, wie
einen Schleier iiber ihren Hinterkopf gezogen hat*?. Zusitzlich ist ihr Diadem breiter als das von Ramtha
und besitzt eine auffillige Oberflichenstruktur, die auch an Diademen auf anderen Denkmilern
dokumentiert wurde und wahrscheinlich ein geflochtenes oder gewebtes Material meint. Parallelen dazu
in natiirlicher Grof3e lassen sich bei Votivkopfen aus Heiligtlimern Etruriens und einer Gruppe von
Statuen aus Lavinium finden®*. Bei Letzteren handelt es sich um Midchen, die vermutlich als Briute
wiedergegeben werden. Eine solche wire auf dem Sarkophag die im Profil gezeigte Frau. Sie ist, wie
die meisten der Méddchen aus Lavinium — ohne Schleier dargestellt. Ein iiber den Hinterkopf gezogenes
Himation® und ein breites Diadem, das geflochten oder gewebt ist, kann aber ebenfalls von bereits
verheirateten Frauen als Zeichen ihres gehobenen gesellschaftlichen Standes getragen werden®>. Wenn
Diadem und Himation eine Differenzierung oder gar eine Hierarchie zwischen den beiden Frauen
zulassen, konnte es sich bei der Begleiterin um die Mutter von Ramtha oder eine andere weibliche

25 Krauskopf 2006, 263.

26 Zumindest nach den Fotos zu urteilen; man konnte sich vorstellen, dass er einen gemalten Stoppelbart trug, wie
man es etwa auch aus der Tomba degli Scudi kennt.

27 Alternativ denkt van der Meer an eine Antizipation des Todes von Larth (van der Meer 2004, 74).

28 Krauskopf 2006, 263; Rowland 2008, 155. Van der Meer schligt aufgrund eines Kraters vor, Ramtha als
Priesterin oder Trabantin des Fufluns zu deuten, die von ihrer Assistentin begleitet wird (van der Meer 2004, 73).
Das genannte Gefaf ist jedoch nicht vorhanden. Zudem erscheint die vertrauliche Umarmung zwischen Herrin
und Dienerin eher ungewohnlich.

2 Nielsen 1990, 52.

30 Krauskopf 2006, 262.

31 Monumenti 1865, Taf. 19c.

32 Brunn 1865, 244-252; Brunn 1898, 215 Abb. 52c.

3 Fiir die Votivkopfe vgl. Hafner 1965, Taf. 15,1 Inv. 13806; 15,2 Inv. 13790; 16,2; 16,4. Fiir die Madchen und
Frauen aus Lavinium vgl. Torelli 1984; Weis 2014.

34 Das iiber den Hinterkopf gezogene Himation kommt auch bei zahlreichen weiblichen Deckelfiguren etruskischer
Sarkophage vor: Herbig 1952, 60 Nr. 113 (Deckel und Kasten gehdren nicht zusammen); Moretti — Moretti-
Sgubini 1983, 93 Nr. 7; Sgubini-Moretti 1991, 76 Abb. 84.

35 Weis 2014, 290 Anm. 12. Das gewebte Diadem kommt innerhalb der etruskischen Kunst recht hiaufig und in
unterschiedlichen Gattungen vor. Es wird von verheirateten Frauen getragen vgl. Velia Seithiti in der Tomba
degli Scudi (Steingréber 1985, Nr. 109) oder von Bréuten vgl. Bronzespiegel mit Ankleidungsszene (der Braut)
(Rebuffat-Emmanuel 1976, 61 Abb. 17; van der Meer 1985, 94-98; 1995, 201-203; Weis 2014, 290 Abb. 2). Bei
den Deckelfiguren der hellenistischen Steinsarkophage kann es u.a. eindeutig bei einem Beispiel in Tarquinia
beobachtet werden (Herbig 1952, 54 Nr. 99 Taf. 14c).
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Verwandte handeln, die die Rolle einer nympheutria (= Brautfiihrerin) einnimmt und Ramtha auf der
Fahrt zu ihrer Hochzeit begleitet.

Eine vergleichbare Szene findet sich in der Tomba degli Scudi in Tarquinia. Das im Jahr 1870

entdeckte Grab der Familie Velcha liegt in der Monterozzi-Nekropole und zeigt auf den Winden der
Hauptkammer die Mitglieder der Gens Velcha in unterschiedlichen Lebensphasen®®. Auf der rechten
Seite der Eingangswand erscheint ein Beamtenaufzug, der mit dem auf dem Bostoner Sarkophag ver-
gleichbar ist: Von rechts nach links bewegen sich sechs ménnliche Figuren. Voran gehen zwei in ihre
Mintel gehiillte Lictoren mit geschulterten Ruten. Thnen folgt ein bartiger, bekrdnzter und deutlich
groBerer Mann, der durch die Inschrift neben seinem Kopf als Larth Velcha benannt werden kann®’.
Hinter ihm geht ein kleiner Knabe, der eine sella curulis geschultert hat. Den Schluss des Zuges bilden
zwei Paare aus je einem musizierenden Cornu- und einem Lituusspieler’® (Abb. 2).
Auf dem angrenzenden Teil der rechten Wand der Kammer schreiten ein Mann und zwei Frauen Larth
und seinem Gefolge entgegen.*”. Wie auch auf dem Sarkophag der Ramtha ist hier also die Begegnung
eines Magistraten wiedergegeben. Auch ein wichtiges Detail taucht in der Szene auf der rechten Wand
wieder auf: Die zweite Frau, aus der Familie der Velcha, legt der ersten, Velia Seithiti®’, in einer
liebevollen Geste die Hand auf die Schulter (Abb. 3). Die Ahnlichkeit der Szene mit jener auf der
Schmalseite des Sarkophags legt nahe, dass es sich bei beiden Darstellungen um dasselbe Thema
handelt, ndmlich die Begleitung zur Hochzeit einer vornehmen Frau mit einem Magistraten.

Doch auch bei dieser Ausdeutung bedarf die Prdsenz der Vanth auf dem Sarkophag einer
weiteren Erklarung. Sie bringt das Thema der Unterwelt ins Spiel und untermauert daher die These, dass
die beiden Frauen sich schon dort befinden bzw. dass sie auf dem Weg dorthin sind. Eine solche
Erklarung fiir das Erscheinen der Todesddmonen Vanth und Charun wird in der Literatur hdufig auch
bei anderen Beispielen als Indiz fiir die Lokalisierung eines Geschehens im Jenseits verwendet. Ebenso
akzeptiert wie diese These sind die unterschiedlichen Funktionen, die den Ddmonen zugesprochen
werden. Sie kdnnen u.a. als Geleiter agieren, was immer dann besonders deutlich wird, wenn sie sich
auf ein Ziel, etwa eine Tiir oder ein Tor, zubewegen. Dies gilt aber auch, wenn sie einen Wagen ziehen,
die dort angespannten Pferde fithren, eine Person am Handgelenk festhalten oder diese anderweitig in
eine bestimmte Richtung leiten*'. Uber diese Aufgaben hinaus kann Vanth jedoch auch als Hinweis auf
den nahen Tod eines Menschen stehen, wobei sie eher passiv erscheint. Wiahrend des Trojaneropfers in
der Tomba Frangois erscheint sie z.B., ohne in die Handlung einzugreifen **. Trotz ihrer Anwesenheit
ist die Szene, vollig zu Recht, nicht im Jenseits verortet worden, da Vanth und Charun eben auch einen
symbolhaften Charakter besitzen und den nahen Tod anzeigen bzw. verkorpern konnen®.

Eine dhnliche, den Tod anzeigende Rolle, wiirde ich der Vanth auf dem Bostoner Sarkophag
zuschreiben. Dann wiére sie hier keine Begleiterin einer Jenseitsreise, sondern wiirde den zukiinftigen
Tod der Ramtha anzeigen bzw. dem Betrachter andeuten, dass Ramtha diejenige ist, die zuerst ver-
storben ist und nun in dem Sarkophag bestattet wurde. Die Tatsache, dass Vanth den Wagen der Frauen
weder anschiebt noch fiihrt, sondern ihnen vielmehr aus anderen Sphiren entgegenfliegt, unterstreicht

36 Steingriber 1985, 349-351 Nr. 109 mit Literatur; Blanck 1987, 183-188 Nr. 13; Moltesen — Weber-Lehmann
1995, 46-50.

STET? Ta 1.54

38 Blanck 1987, 188.

¥ Blanck 1987, 185. 188.

Y0 ET?Ta 1.56.

4l Weber-Lehmann 1997b, 181. Siehe auch Steiner 2004, 41.

42 Steingriber 1985, 385-388 Nr. 178; Buranelli 1987, 94 Abb. 7; Weber-Lehmann 1997b, 181.

43 So ist z.B. auch die Szene auf einem Bronzespiegel in London zu verstehen, in der Vanth den nahenden Tod des
Achill verkorpert, der diesem Schicksal aufgrund seiner Taten nicht entkommen kann (Weber-Lehmann 1997b,
182). Zum symbolhaften Charakter der Ddmonen siehe auch: Naso — Menzel 2007, 39.
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ihren symbolhaften Charakter. Die Darstellung der Hochzeitsfahrt wiirde dann auf den wichtigen Tag
im Leben der Ramtha Bezug nehmen, an dem sie durch die eheliche Verbindung mit dem Beamten
Armnth Tetnie ihren hohen gesellschaftlichen Rang besiegelt hat. Moglicherweise hat sie dadurch als
Ehefrau eines Beamten gleichfalls ein priesterliches Amt {ibernommen, auf das das Gefolge mit den
entsprechenden Attributen auf der Hauptseite des Sarkophages ein Hinweis sein konnte.

Die Uberlegung, auf der linken Schmalseite Ramthas Fahrt zu ihrer Verméhlung mit Arnth
Tetnie zu sehen, mag dazu verleiten, ihn noch einmal auf der rechten Schmalseite erkennen zu wollen,
wie er seiner zukiinftigen Frau entgegenfahrt. Dem steht jedoch das unterschiedliche Aussehen der
beiden Ménner entgegen. Werden nun aber die drei Reliefs der Kiste nicht, wie bisher iiblich, inhaltlich
zusammenhingend als Darstellung eines einzigen Geschehens angesehen®, sondern thematisch
voneinander isoliert, kann man die Darstellungen als die Wiedergabe wichtiger Ereignisse aus dem
Leben der im Sarkophag bestatten Frau deuten. Mit dem Magistrat der Nebenseite konnte ggf. auch ihr
Vater oder Schwiegervater gemeint sein, der offenbar — wie ihr Ehemann — ebenfalls ein Magistrat ist.
Die Inschrift auf dem Sarkophag ist ja nur fiir Ramtha gedacht — vielleicht haben ihre Eltern den
Sarkophag in Auftrag gegeben und der Status als Ehefrau des Arnth Tetnie war offenbar dem
Auftraggeber wichtig.

Die linke Schmalseite wiirde demnach die Fahrt zu ihrer Hochzeit darstellen, wiahrend die
Langseite gar nicht das Ziel dieser Fahrt, also die Hochzeitszeremonie selbst meint, sondern allgemein
fiir den gehobenen Status als Mitglied einer elitdren Oberschicht steht. Der Fokus liegt hier zudem auf
der innigen Verbundenheit der Eheleute, die durch ihre Umarmung und den Handschlag hervorgehoben
wird. Folglich kann auch die rechte Schmalseite problemlos als ein eigenstdndiges Thema verstanden
werden und muss nicht notwendigerweise mit den anderen beiden reliefierten Seiten in Verbindung
gebracht werden®.

Einen Vergleich fiir die nicht zwingend zusammenhidngende Lesung eines Bildprogramms
bieten noch einmal die Malereien der Tomba degli Scudi. Auf der rechten Wand der Hauptkammer
werden Velthur Velcha und seine Frau Ravnthu Aprthnai, die Eltern des bereits erwdhnten Magistraten
Larth Velcha, beim gemeinsamen Gelage und schlie8lich noch einmal, auf der linken Wand thronend
wiedergegeben. Der auffillige Bauchansatz des Velthur Velcha erscheint an dieser Stelle als ein
Altersmerkmal, d4hnlich wie bei Arnth Tetnie auf der Langseite des Sarkophags in Boston. Dies ist ein
Beispiel dafiir, dass Personen auf ein und demselben Monument zwei Mal erscheinen konnten und die
Szenen, sei es nun in einer Grabkammer oder auf einem Sarkophag, nicht immer demselben temporéren
oder inhaltlichen Geschehen folgen mussten.

Kompositorisch unterstiitzt wird die Abgrenzung der drei Reliefs durch die Musikantinnen auf
der Hauptseite. Wie schon Krauskopf angemerkt hat, rahmen sie die gesamte Szene der Vorderseite und
sind nicht dem jeweiligen Gefolge der Ramtha oder des Larth zuzuordnen*’. Dies betont zugleich die

4 R. Herbig deutet an, dass die Schmalseiten womdglich nicht im direkten Zusammenhang mit der Frontszene
gesehen werden sollten, da die jeweiligen Szenen sich von der Langseite entfernen. Dabei handelt es sich um
einen Irrtum, denn die beiden Wagen fahren auf die Hauptszene zu (Herbig 1952, 13). Da davon auszugehen ist,
dass R. Herbig Ende der 1940er-/Anfang der 1950er-Jahre den Sarkophag in Boston nie selbst sehen konnte, liegt
die Vermutung nahe, dass er sich von einer von Brunn publizierten Zeichnung hat fehlleiten lassen (Brunn 1898,
215). Brunn bildet die Schmalseiten neben der Langseite vertauscht ab, so dass der Eindruck entsteht, als wiirden
die Wagen in Richtung der nicht reliefierten Langseite fahren. Ein Fehler, dem zuletzt ebenfalls G. Ostermann
erlegen ist (Ostermann 2006, 76).

45 Auch Nielsen erkennt mehrere Themen, sieht diese jedoch alle in der Szene auf der Langseite vereint: Hochzeit,
Abschied und BegriiBung im Jenseits (Nielsen 2009, 90).

46 Steingriber 1985, 349.

47 Krauskopf 2006, 259 Anm. 3. Die Kombination von Aulet und Kitharist, die ein Gelage flankieren oder einen
Zug dorthin anfithren, kommt gegen Ende des 6. Jh. v. Chr. zunéchst in der Grabmalerei auf. Eine besondere
Stellung ist den Musikanten zuzusprechen, die die Eingangs- oder Scheintiiren flankieren. Neben dieser
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kompositorische und inhaltliche Unabhéngigkeit der Schmalseiten, die andererseits durch ihre Richtung
zur Hauptseite hin auf die enge Verbundenheit der hier dargestellten Familienmitglieder — seien es nun
die Eltern oder die Schwiegereltern der Ramtha Vishnai — hinweisen.

Ein weiterer Sarkophag aus der Ponte Rotto Nekropole in Vulci, der in die Diskussion um den
Sarkophag der Ramtha gerne mit einbezogen wird, ist der so genannte Magistratensarkophag, der sich
heute in Kopenhagen befindet. Er weist eine fiir die hellenistischen Steinsarkophage eher uniibliche
Form und Ikonographie des Deckels auf*. Dass sich auf einem dachférmigen Deckel eine liegende oder
lagernde Figur befindet, ist auf den Steinsarkophagen durchaus tliblich, allerdings handelt es sich dabei
jedoch immer um den Verstorbenen selbst. Zudem sind diese Figuren fast ausschlieBlich rundplastisch
ausgearbeitet”’. Im Falle des Kopenhagener Sarkophags handelt es sich jedoch um das Flachrelief einer
lagernden gefliigelten Frau mit nacktem Oberkorper, die die gesamte vordere Dachschrige einnimmt.
(Abb. 4). Ein Mantel, den sie mit der rechten Hand rafft, bedeckt ihre Beine bis zur Hiifte sowie den
linken Arm, auf den sie sich stiitzt. An den Fiilen trigt sie Schuhe. Sollte sie Schmuck wie eine Kette
oder einen Armreif getragen haben, so muss dieser aufgemalt gewesen sein, im Relief ist nichts
angegeben. lhre Haare sind zu einem Knoten am Hinterkopf zusammengebunden. Neben ihrem
aufgestiitzten Arm héngt ein Kranz, wihrend sich zu ihren Fiilen ein nicht weiter identifizierbares
zylindrisches Objekt befindet; auf ihrem rechten Bein sitzt ein Vogel™. In der rechten Ecke der gegen-
iiberliegenden Dachschriige erscheint das nicht vollendete flache Relief einer gefliigelten Schlange®'.
Ikonographische Vergleiche gestatten es, die Frau als Lasa zu identifizieren, eine Figur, die vorwiegend
in der weiblichen Sphéire um Aphrodite zu finden ist und die immer wieder in Verbindung mit der
Hochzeitsthematik zu sehen ist’>. Lasen finden sich deswegen vorwiegend auf Bronzespiegeln und
SalbélgefiBen .

Auch dieser Sarkophagkasten ist auf drei Seiten reliefiert. Die Langseite gibt ein weiteres Mal
zwei sich aufeinander zu bewegende Ziige wieder (Abb. 5). Links folgen zwei Reiter einem Mann auf
einer Biga. Von rechts kommen in einem von Maultieren gezogenen Wagen ein Wagenlenker und drei
Frauen. Diese sitzen nebeneinander auf dem Gefdhrt, wihrend eine vierte Frau mit einer Oinochoe in
der Linken sie zu Ful} begleitet. Ein Charun mit Hammer bildet die Nachhut (Abb. 6). Eine vom Boden
ausgehende merkwiirdig unregelméBige Struktur im Zentrum des Bildfeldes, die als Felsgestein
interpretiert wurde, und ein Baum am &uBersten linken Rand verlagern die Szene ins Freie.

Auf der linken Schmalseite reitet ein weiterer Mann in Richtung der Langseite, dem eine Vanth
mit einer brennenden Fackel in der Linken und einer kleinen Schlange in der Rechten folgt. Sie bildet

reprasentativen Position zeichnen sie sich zusdtzlich durch eine spezielle Tracht aus, die aus Chiton und
Ependytes oder Chiton und Himation besteht (Weber-Lehmann 2012, 276-280 mit Anm. 21). Beispiele fiir
Musikanten beim Gelage: Graber 4780, 5513, della Scrofa Nera, della Nave; Beispiele fiir Musikanten, die einen
Aufzug zum Gelage fiihren: Griber dei Leopardi, dei Demoni (Jannot 1979; Jannot 2004; Weber-Lehmann
2012).

48 Moltesen — Nielsen 1996, 43-47 (H.L.N. 57). Gefliigelte Frauen auf Sarkophagen/Urnen sind sonst nur aus dem
5.-4. Jh. v. Chr. belegt, wo sie gemeinsam mit einem Mann auf einer Kline sitzen (Nielsen 1990, 83).

4 Als Ausnahmen konnen einzelne Sarkophagdeckel im Museum von Tarquinia gelten, auf denen die Figuren auf
dem Riicken liegen und nur sehr flach, fast reliefartig, ausgearbeitet sind sieche Herbig 1952, 66 Nr. 138 Taf. 10
a. ¢; Nr. 139 Taf. 9a.

30 yan der Meer mochte in dem zylindrischen Gegenstand einen Krater erkennen, der halb in der Erde versunken
ist (van der Meer 2004, 81). Jedoch sprechen die strukturierte Oberflache, der breite Rand und das Fehlen von
Henkeln nicht fiir einen Krater oder eine andere Gefa3form. Vielmehr kann man einen Korb oder eine Ciste darin
sehen. In solchen wurden Toilettenartikel verwahrt, was wiederum zu der Lasa-Ikonographie passt.

1 Herbig 1952, 31 Nr. 49 mit Literaturangabe zum Fundkontext. Fiir die gefliigelte Schlange vgl. Herbig 1952, 22
Nr. 23.

52 Enking 1946, 13; Rallo 1974; Krauskopf 1987, 80; Haynes 2000, 315; Prayon 2006, 80.

33 Enking 1946, 1. Zur Problematik der Identifizierung und Benennung von weiblichen Ddmonen mit Fliigeln
siche: C. Weber-Lehmann 1997b.
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zugleich den Abschluss der gesamten Szene (Abb. 7). Die gegeniiberliegende Seite zeigt einen Greifen
und eine Schlange. Die Hauptszene wird, obwohl sie singuldr und im Grunde in ihrer Aussage unklar
ist, in der Regel als Reise in die Unterwelt verstanden, in der Mann und Frau wieder vereint sind™.

Wie auch bei dem Bostoner Sarkophag wird die Anwesenheit der Ddmonen Charun und Vanth,
aber auch die beiden Mischwesen auf der rechten Schmalseite als Argument fiir diese These angefiihrt.
Ein weiterer Ddmon bzw. ein Unterweltsmonster wurde falschlicherweise in der Struktur in der
Bildmitte gesehen. Dieses sei im Begriff, die Biga zu verschlingen, und wiirde somit eine weitere
Anspielung auf den Tod darstellen®. Es handelt sich aber allenfalls um einen Felsenstein, wie er auch
dhnlich aus vielen weiteren Darstellungen bekannt ist und der die Grenze zwischen der Welt der
Lebenden und der Toten anzeigen soll*.

Widerspruchslos wird der Mann in der Biga, durch den Wagen als Magistrat gekennzeichnet,
als Reisender in die Unterwelt, also als der im Sarkophag Bestattete angesehen. Er werde von seiner vor
ihm verstorbenen Frau an der Schwelle zum Jenseits erwartet. Man hat sie als die vorne an prominenter
Stelle im Wagen sitzende Frau erkennen wollen, weil sie ein Diadem triigt’’. Die Begleiter des Ehepaares
seien die Sohne oder weitere Familienmitglieder, welche den Verstorbenen zu Pferde begleiten, wéhrend
die beiden weiteren Frauen im Wagen ebenfalls schon verstorben wiren®®. Fiir diese Interpretation eines
Wiedersehens im Jenseits werden folgende Argumente angefiihrt:

L Reisen in die Unterwelt finden von links nach rechts statt.

IL. Felsblocke markieren die Grenze zwischen Dies- und Jenseits®’.

1. Der Baum ist kahl, womit die Vorstellung vom erstarrten und dunklen Jenseits angedeutet
wird.

Iv. Der Wagen der Frauen steht still, was darauf hinweist, dass sie warten.

V. Die Begleiterin mit der Oinochoe verweist mit ihrem Gefal3 auf den ewigen Weingenuss im
Jenseits.

VL Der Greif und die Schlange auf der rechten Schmalseite sollen das Jenseits und die dortigen

Gefahren symbolisieren®,

Das Problem dieser Argumente fiir die Interpretation des Bildprogramms als Reise in die
Unterwelt besteht darin, dass man dabei von der Pramisse ausgeht, bei der hier verstorbenen Person
handle es sich um den Bigafahrer. Allerdings ist seine Fahrt von links nach rechts kein Hinweis auf eine
Reise ins Jenseits — viele Darstellungen von Bigafahrern auf Sarkophagen fiihren in die entgegengesetzte®'.

Dass der Baum urspriinglich tatsdchlich so kahl aussehen sollte, wie er heute erscheint, kann
mit Sicherheit nicht entschieden werden, denn der Sarkophag sollte gewiss stuckiert und/oder bemalt
werden und so konnte der Baum auch Blétter gehabt haben. Die Parallele des Alexandermosaiks zeigt
zudem, dass auch ein kahler Baum kein Hinweis auf ein diisteres Jenseits sein muss.

3 Van der Meer 2004, 81.

35 Herbig 1952, 31; M. Nielsen, in: Moltesen — Nielsen 1996, 46 f.; van der Meer 2004, 81-83.

36 Roncalli 1996, 48-50; M. Nielsen, in: Moltesen — Nielsen 1996, 46; Ahlén 2019, 100.

57 Van der Meer 2004, 81. Sollten die anderen beiden Frauen tatséichlich kein Diadem tragen, wire dies das einzige
Element, das die drei Frauen voneinander unterscheidet.

8 M. Nielsen, in: Moltesen — Nielsen 1996, 46; Nielsen 1990, 54; van der Meer 2004, 81. F. H. Massa-Pairault
will in dieser Szene einen verstorbenen Magistraten (Bigafahrer) mit seinen S6hnen erkennen, der von Hekate/
Trivia im Wagen begriiit wird (Massa-Pairault 1997, 338-340). Die Frau(en) sind jedoch nicht durch Attribute
als Gottinnen ausgezeichnet. Van der Meer schlief3t sich der These iiber die Reise in die Unterwelt an und sieht
in der Frau mit der Oinochoe die Personifikation des Ziels im Jenseits, in dem das ewige Gelage wartet (van der
Meer 2004, 83).

3% M. Nielsen, in: Moltesen — Nielsen 1996, 46; Roncalli 1996, 48-50.

% Van der Meer 2004, 83.

6! Herbig 1952, 60 Nr. 116; van der Meer 2004, 90 Abb. 51; 91 Abb. 52.
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Ich wiirde generell bezweifeln, dass die als Monster oder Fels gedeutete Struktur zwischen den
jeweils erhobenen Beinen der Gespannpferde des Mannes und den geradestehenden Beinen der Maul-
tiere des entgegenkommenden Wagens iiberhaupt beabsichtig war, sondern sie erscheint vielmehr als
stehengelassener Reliefgrund, so wie ja auch an anderen Stellen des Sarkophages das Relief unvollendet
geblieben ist. Dieses Detail wiirde ich daher nicht als Argument fiir einen Grenzstein zur Unterwelt
beriicksichtigen wollen.

Dass der Mann auf der Biga gerade ankommt und die Frauen im Wagen angehalten haben, wird
durch die Haltung der Pferde- bzw. Maultierbeine deutlich. Dass der Wagen mit den Frauen schon
angehalten hat, zeigt in der Tat, dass er vor dem des Mannes am Ort war. Allerdings ist dies kein
Argument dafiir, dass die Gespanne sich nun an der Grenze zur Unterwelt befinden miissten. In den
gesicherten etruskischen Darstellungen der Unterwelt sind Gespanne — wie etwa das der Frauen — nicht
prisent. Auch die Bigafahrer — z.B. in der Grabmalerei — sind allenfalls auf dem Weg dorthin®. Die
Begleiterin mit dem Kénnchen erinnert stattdessen an die zahlreichen Szenen der Heimkehr eines
Kriegers auf den Grabmalereien in Kampanien und Lukanien, wo der zu Pferd ankommende Mann mit
einem Trunk von seiner Frau begriiit wird. Die groBe Patera, die mit der Fliissigkeit in dem Kdnnchen
gefiillt werden soll bzw. hier moglicherweise schon gefiillt wurde, hélt die zuvorderst auf dem Wagen
sitzende Frau dazu in ihrer Hand®. Die rechte Schmalseite des Sarkophages enthilt mit Schlange und
Greif nun tatsdchlich Hinweise auf den Tod — der Greif als Grabwéchter, der die Schlange, die aus den
Felsen der Unterwelt auftaucht, gleichsam unter sich im Zaum hélt. Allerdings ist dies hier nicht so zu
verstehen, als wiren die Frauen gerade von diesem Ort aus angereist.

Es verbleiben die beiden gesicherten Todesddmonen, auf der linken Schmalseite eine Vanth mit
Fackel und Schlange und der Charun mit geschultertem Hammer, der die Hauptseite nach rechts ab-
schlieBt. Auch diese beiden Figuren sind meines Erachtens symbolhaft eingesetzt — sie rahmen das
Geschehen und deuten an, dass die dargestellten Personen gestorben sind. Immerhin sind diese
Darstellungen auf einem Monument fiir Verstorbene angebracht.

Wenn es also keine wirklichen Argumente gibt, die Fahrt in der Biga als Unterweltsreise zu
deuten, wie lassen sich diese Szenen dann erkldren? Ein Schliissel zur Interpretation scheint die
Darstellung auf dem Deckel zu sein. Wiahrend alle {ibrigen Sarkophagdeckel — soweit sie als zugehorig
gesichert werden konnen — durch die Wiedergabe der jeweils Verstorbenen eine Verbindung zum Kasten
haben®, hat man bislang nie einen inhaltlichen Zusammenhang zwischen dem Deckel und den
Kastenreliefs des Kopenhagener Sarkophags herzustellen versucht. Jedoch verweist die gelagerte Lasa,
die in etruskischen Darstellungen — wie ein weiblicher Eros — als Trabantin der Aphrodite fungiert und

hier durch eine Turteltaube als solche ausgezeichnet ist, auf den ehelichen und hochzeitlichen Kontext®,

62 Steingriber 1985, 286 Nr. 32; 287 Nr. 33; 347f. Nr. 107. Nur in der Tomba Golini I ist es eindeutig, dass der
Bigafahrer tatsdchlich zu dem Gelage der Vorfahren in die durch Hades und Persephone markierte Unterwelt
féhrt.

% Die groBe Rippenschale ruht auf dem SchoB der Frau. Bisher scheint diese Identifizierung unentdeckt geblieben
zu sein, da die Form des Gefilles als Armlehne des Wagens interpretiert wurde. Diese Beobachtung, wie auch
die Verbindung zu den Darstellungen heimkehrender Krieger aus Kampanien und Lukanien, verdanke ich
C. Weber-Lehmann.

64 Zahlreiche Beispiele zeigen die Verstorbenen auch auf den Kisten ein zweites Mal, wie z.B. bei Abschieds- und
Begriifungsszenen.

%5 Vogel/Tauben kommen auf wenigen hellenistischen Steinsarkophagen vor. Es ist nicht immer ersichtlich, in
welchen Kontext sie einzuordnen sind. Sie kdnnen ein Spielzeug sein und die Deckelfigur als (noch) Kind
auszeichnen (Herbig 1952, 54 Nr. 99 (?); 63 Nr. 122) oder vielleicht auf eine rituelle/priesterliche Funktion der
Verstorbenen hinweisen (Herbig 1952, 22 f. Nr. 23; Nielsen 1990, 58 Abb. 11; Vincenti 2009, 78-80 Taf. 38a).
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So scheint die grofe und uniibersehbare Lasa ein deutlicher Hinweis darauf zu sein, dass es hier
um die Zusammengehorigkeit und eheliche Verbundenheit der sich begegnenden Protagonisten geht.
Ob damit auch eine Hochzeitszene — wie auf dem Bostoner Sarkophag — gemeint ist oder eine andere
offizielle Situation aus dem Leben des Magistraten und seiner vornehmen Ehefrau, kann letztlich nicht
eindeutig entschieden werden, aber die Parallelen zu den zuvor besprochenen Beispielen aus Boston
und der Tomba degli Scudi liegen auf der Hand®. Ob eine solche Interpretation dann automatisch auch
bedeutet, dass der Sarkophag zunichst nicht fiir den Mann, sondern fiir die Frau gedacht war, muss
aufgrund der fehlenden Inschrift offenbleiben. Moglicherweise waren beide in dem Sarkophag bestattet.
Zwar gehort Lasa vorwiegend in den weiblichen Lebensbereich, doch eine solche, die familidre
Verbundenheit einer Elite repriasentierende Szene, kann durchaus auch ein Motiv fiir einen Mann
gewesen sein®’.

Zuletzt mochte ich den gleichfalls sogenannten Magistratensarkophag in den Vatikanischen
Museen in die Diskussion einbeziehen®. Mitte des 19. Jhs. wurde er mit drei weiteren Sarkophagen in
der Tomba dei Sarcofagi in Caere gefunden. Wéhrend der archaisierende Stil der Deckelfigur und der
Reliefs auf dem Kasten bis heute zu Kontroversen beziiglich einer fiir alle akzeptablen Datierung gefiihrt
hat, erschien die Deutung der dargestellten Szenen auf der Lang- und der rechten Schmalseite schon
friith klar: Es sollte sich um die pompa funebris eines Magistraten handeln, der von seiner zuvor
verstorbenen Frau im Jenseits erwartet und abgeholt wird®® (Abb. 8).

Anders als bei den zuvor besprochenen Sarkophagen und der Malerei in der Tomba degli Scudi
geht hier der Zug nur in eine Richtung. Auf der Langseite bewegen sich von links nach rechts insgesamt
neun Figuren, die von einem Lituus- und einem Cornuspieler angefiihrt werden. Diesen folgt ein Mann
mit einem Schlaufenstab”, der sich zu den ihm folgenden Figuren umwendet: Dies sind zwei weitere
Musiker, ein Kithara- und ein Aulosspieler. Letztere spielen auf ihren Instrumenten, wahrend Lituus
und Cornu nur mitgetragen werden. Den Musikanten folgt ein Paar aus Mann und Frau, das sich in enger
Verbundenheit zeigt. Die Frau wendet sich zuriick und schaut dem Mann in die Augen; ihre rechte Hand
liegt auf seiner Schulter, wiahrend sie mit ihrer Linken ihren Mantel hochzieht. Der bértige Mann halt
einen Stab in seiner rechten Hand. Dem Paar folgen ein Knabe, der eine sella curulis geschultert hat und
eine Biga mit Wagenlenker.

Die rechte Schmalseite, die immer als zu diesem Zug gehorig angesehen wurde, wird von zwei
Minnern im Himation eingerahmt’'. Der rechte spielt auf einer Kithara. Der Gegenstand, den der linke
Mann in den Hénden gehalten hat, ist aufgrund einer Beschiddigung durch Grabréuber, die den Kasten
an der linken oberen Ecke der Schmalseite aufgebrochen haben, nicht mehr zu erkennen. Eine frithere
Rekonstruktion der Schmalseite ergéinzte die linke Figur als Lituusspieler, vermutlich in Anlehnung an

% M. Nielsen, in: Moltesen — Nielsen 1996, 47.

67 Lasen auf Deckeln ménnlicher Verstorbener sind bis jetzt nur fiir die Sarkophage mit sitzenden Figuren des 5.-
4. Jhs.v.Chr. dokumentiert, siche Anm. 43.

% Museo Gregoriano Etrusco Inv. 14949; Canina 18461851, 191-193; Herbig 1952, 83, 46f.; Roncalli 1978
1980; Buranelli — Sannibale 1998, 321-327.

% Thiermann — Arnold 2013, 118.

70 E. Thiermann bezeichnet den Schlaufenstab als ,,Heroldsstab®. Dieser Begriff konnte jedoch die Anwesenheit
eines Hermes/Turms bzw. einer mythischen Figur implizieren und die gesamte Szene in einen nichtirdischen
Kontext heben (so z.B. Ahlén 2019, 128), weshalb ich mich an dieser Stelle fiir den neutralen Begriff
Schlaufenstab aussprechen mdchte. Vergleiche dafiir finden sich u. a. bei Magistratsprozessionen in den Grabern
degli Hescanas in Orvieto, del Convegno und del Tifone in Tarquinia (Steingrdber 1985, 288, Nr. 34, 309-310,
Nr. 58, 355-356, Nr. 118.) sowie auf einem Sarkophag aus der Tomba Giglioli (Steingraber 1985, 317, Nr. 69,
Abb. 79) und auf dem Relief eines der Felsgraber in Norchia (Naso — Menzel 2007, 36-37, Abb. 13-15).

"I Thiermann — Arnold 2013, 118 Abb. 9b.
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das Musikantenpaar auf der Vorderseite’”. Die als freie Rekonstruktion zu bezeichnende Ergéinzung
wurde in den 1990er-Jahren wieder riickgidngig gemacht. Auch wenn bis jetzt offen ist, wie diese Figur
ausgesehen haben mag, erscheint ein weiterer Musikant auf Grund der beiden nackten Jiinglinge, die
sich im Gleichschritt zur Musik bewegen und tanzen’, in dieser Szene logisch™.

Bezeichnender Weise wird die Darstellung auf dem Kasten, trotz der volligen Abwesenheit von
Dimonen oder Mischwesen, als Reise eines Magistraten in die Unterwelt gedeutet”. Aber auch hier
lasst sich wieder ein Hinweis auf einen hochzeitlichen Kontext finden. Die Frau des durch die Musikanten,
die Insignientriger und die Biga als Magistrat charakterisierten Mannes liiftet ihren Schleier in einem
typischen Hochzeitsgestus (anakalypsis), wobei dies durch die Umarmung und die Zuwendung des
Blicks bestatigt wird.

Ein starkes Gegenargument, das eine pompa funebris bei der gemeinsamen Lesung beider Seiten
tatsichlich ausschlieBt, ist die Schmalseite, die stets narrativ als Kopf der Prozession angesehen wird’®.
Beamtenziige, welcher Art auch immer, die von nackten, tanzenden Kindern oder Jiinglingen angefiihrt

t"7. Zwar finden sich im

werden, sind weder auf Sarkophagen noch aus anderen Kunstgattungen bekann
Bereich der Grabmalerei hiaufiger Beispiele fiir Kinder, wo sie bei Banketten, Aufziigen und Sportwett-
kdmpfen zugegen sind, jedoch ist keine fiir die Schmalseite vergleichbare Darstellung dokumentiert
worden’®.

Neben der Problematik, eine inhaltliche Verbindung zwischen der Lang- und der Schmalseite
zu finden, erscheint eine gemeinsame Lesung der beiden Reliefs auch kompositorisch schwierig, da die
beiden dulleren, groBeren Figuren einen Rahmen fiir die ,Tanzszene® bilden und diese von der
Prozession abgrenzen. Besonders durch den nach links ausgerichteten Kitharaspieler am rechten Rand

der Schmalseite wird deutlich, dass diese fiir sich zu sehen ist.

Wihrend das Gefolge um das Ehepaar auf der Langseite in Bewegung ist, stehen die beiden
duBeren Figuren hier ruhig da und beziehen sich ausschlieBlich auf die beiden Téanzer. Diese Form der
Abgrenzung, die bereits in Zusammenhang mit dem Sarkophag in Boston ein Thema war’®, bringt auch
auf dem Sarkophag aus der Tomba dei Sarcofagi eine Trennung der Inhalte auf Lang- und Schmalseite
mit sich®’. Unabhiingig davon bleibt aber die Betonung der Hochzeit und der Ehe in der Hauptszene mit
dem Beamtenaufzug bestehen. Dabei spielt es keine Rolle, ob hier ein tatsdchlicher Hochzeitszug
gemeint ist oder ob im Rahmen des Beamtenaufzugs die enge Verbundenheit und die Zusammen-
gehorigkeit des Ehepaares zum zentralen Thema gemacht werden.

72 Buranelli — Sannibale 1998, 321-327.

73 Die Interpretation der Schmalseite kann fiir die Fragestellung in diesem Beitrag ausgeklammert werden. Zur
Problematik der Schmalseite siche Nazim 2022, 279-296.

74 Buranelli — Sannibale 1998, 325. Die veraltete Ergéinzung wird dennoch photographisch und inhaltlich weiterhin
tradiert (u. a.: van der Meer 2004; Ahlén 2019, 105-134). Zu einer neuen Rekonstruktion und Interpretation der
Schmalseite siche Nazim 2022, 288, Abb. 7.

75 Einzig D. Steiner spricht sich im Falle des Magistratensarkophags, auf Grund der Abwesenheit von Didmonen,
gegen einen Bezug zur Jenseitsreise aus (Steiner 2004, 203).

76 Thiermann — Arnold, 118.

77 van der Meer 2004, 70.

78 Vgl. Lambrechts 1959. Auch in der Grabmalerei kommen bei Magistratsaufziigen nie Tdnzer vor, s. die Griber
Bruschi, del Tifone, del Convegno und degli Scudi (Steingraber 1985, 300, Nr. 48, 355, Nr. 118, 309, Nr. 58,
349-351, Nr. 109). Zur Darstellung von Kindern siehe auch: Weber-Lehmann 2018, 267-77; Ahlén 2019, 108.

7S. 0. Anm. 45.

80 Interessanterweise lassen sich die beiden Musikanten der Schmalseite auch durch ihre Kleidung von denen der
Langseite differenzieren. So wie die Musiker, die in den Grébern an den Eingangs- und Scheintiiren vorkommen,
tragen sie die festlichere Robe bestehend aus Chiton mit Himation. Auf der Frontseite sind alle Musiker nur mit
einem einfachen Himation bekleidet.
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Die ermneute Untersuchung der drei Sarkophage aus Vulci und Caere hat verdeutlicht, dass auf
den etruskischen Steinsarkophagen Darstellungen, die Themen der Familie (iiber BegriiBungs- und
Abschiedsszenen hinaus) und der Ehe zum Inhalt haben, zwar selten, aber durchaus vertreten sind. Dies
sollte nicht iibersehen bzw. durch die Vorstellung von einer Jenseitsreise iiberlagert werden.

Alle drei Sarkophage wurden bisher in einen solchen Kontext gestellt und als Reise in die
Unterwelt mit dem dortigen Wiedersehen des Paares verstanden. Die Analyse der Reliefs hat jedoch
gezeigt, dass eine zusammenhédngende Lesung aller Seiten der Sarkophagkésten nicht von vornherein
gegeben sein muss; im Gegenteil, sie verhindert oft neue oder sinnvolle Interpretationsansitze. Obgleich
bei allen dreien der besprochenen Darstellungen nicht klar ist, ob in der Realitét eine Hochzeit
tatsichlich in einer solchen Art stattgefunden hat, so weisen die Details, wie die Begleiterin von Ramtha
Vishnai auf dem Wagen, die Lasa auf dem Deckel oder das Liiften des Schleiers auf einen
entsprechenden Kontext hin. Besonders auf den Langseiten der Sarkophage der Ramtha Vishnai und
des Magistraten aus Caere wird eine liebevolle und enge Verbindung zwischen den Eheleuten deutlich.
Es féllt auf, dass dies nach dem bisherigen Denkmaélerbestand zu urteilen allem Anschein nach auf
Magistrate und ihre Frauen beschrankt ist.

Die drei besprochenen Sarkophage gehoren alle noch in das 4. Jh. v. Chr. Bei Beamtenaufziigen
auf spéteren Sarkophagen — zu Full oder mit Biga — kommen Frauen nicht mehr vor. Offenbar war es
gerade zu Beginn der Sarkophagproduktion in der 2. Halfte des 4. Jhs. wichtig, durch eine standes-
gerechte Heirat den jeweiligen gesellschaftlichen und politischen Status zu betonen.
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Abb. 1: Ehepaarsarkophag aus Vulci, Langseite,
heute im Museum of Fine Arts Boston, Inv. 1975.799
(Foto © [2021] Museum of Fine Arts, Boston).

Abb. 2: Tomba degli Scudi, Tarquinia, Durchzeichnung der Eingangswand rechts
(© Cornelia Weber-Lehmann; Zeichnung: Jutta Weber 1993, unpubliziert).
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Abb. 3: Tomba degli Scudi, Tarquinia, Durchzeichnung des linken Teils der rechten Seitenwand
(© Cornelia Weber-Lehmann; Zeichnung: Jutta Weber 1993, unpubliziert).

Abb. 4: Sarkophag aus Vulci, Deckel,
heute in der Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhagen, HIN 57
(Foto © Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhagen).
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Abb. 5: Sarkophag aus Vulci, Langseite,
heute in der Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhagen, HIN 57
(Foto © Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhagen).

Abb. 6: Sarkophag aus Vulci, Detail der Langseite,
heute in der Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhagen, HIN 57
(Foto © Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhagen).
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Abb. 7: Sarkophag aus Vulci, rechte Schmalseite,
heute in der Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhagen, HIN 57
(Foto © Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhagen).

Abb. 8: Sogenannter Magistratensarkophag aus der Tomba dei Sarcofagi, Caere, Langseite,

heute im Museo Gregoriano Etrusco, Vatikanische Museen, Inv. 14949
(Foto © Governatorato SCV — Direzione dei Musei).
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